O
BGder'gt E Rétrospective e Bruno Serralongue

FREFIOM
CONCERT

Bruno Serralongue, KRS One on Stage (Washington DC), 1998. Série Free Tibet. 128 » 159 cm. Ilfochrome collé sur aluminium, cadre et verre. Court. galerie
Air de Paris. Paris.

« Le document est une réponse au monde des
images sur le terrain méme des images, l'unique
mayen peut-étre de s'opposer au régne sans par-
tage du spectacle » Michel Poivert’

La rétrospective de Uceuvre de Bruno Serralongue
organisée par le Centre de photographie contem-
poraine de Genéve offre une approche mono-
graphique bienvenue du travail de Tartiste, qui
compléte celle présentée a Pontault-Combault
Tan dernier’. En effet, un retour approfondi sur
les différentes séries de photographies que Uar-
tiste compose depuis 1994 enrichit et contreba-
lance 1a vision parcellaire gu'ont pu donner des
expositions collectives de grande audience (par

ecahier critiquee

exemple Notre Histoire au Palais de Tokyo et
Texposition Superdéfense d’Eric Troncy a 1a Force
de Uart’). En associant diverses séries complétes
et des clichés isolés de grande dimension qui
forment un ensemble cohérent autour dimpor-
tants rassemblements altermondialistes, Uexpo-
sition réoriente Uinterprétation de la démarche
de Serralongue dans le sens d'une fine appli-
cation de Uexigence documentaire confrontée
a la temporalité médiatique.

Lartiste affirme d'abord par le choix des formats
- la série tout comme le tableau a Uopposé du
format de Uimage de presse - une position
critiqgue & l'encontre du photojournalisme.
Serralongue choisit pourtant des sujets que
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couvrent traditionnellement les reporters -
manifestations, sommets internationaux, grands
rassemblements collectifs -, mais ce qui dis-
tingue ses photographies tient & la fois aux
contraintes techmnigues et économiques qu'il s"im-
pose ainsi qu'aux réseaux de diffusion auxguels
il réserve ses images. Se passant généralement
commande a lui-méme - ce qui le libéere de la
position accréditée des photojournalistes par-
qués derriére les cordons de presse - et utilisant
un dispositif photographique encombrant, Uartis-
te pose volontairement des «écrans»’ qui mettent
a distance 1z relation "directe” et privilégiée -
forcément orientée - du reporter au ceeur de
Tévénement. Placé au contraire dans U'événement.
comme un amateur, il en restitue un scénario
glargi depuis ses marges, comme en témoigne
parmi maints exemples une photographie du
Tibetan Freedom Concert, ol la scéne n'est plus
que le détail d'un immense rassemblement col-
lectif. Sur ce positionnement particulier, s'ils
analysent Uécart affirmé avec le systéme
médiatique, la plupart des textes consacrés a
Serralongue passent sous silence la tradition
documentaire dans laquelle semble pourtant
s"inscrire Uartiste. Si la mise en exposition col-
lective de certaines de ses ceuvres tout comme
leur réception critique tendent a éloigner Uar-
tiste des problématiques documentaires - ainsi
de la série des feux d'artifices présentée avec
une ceuvre de John Armleder dans Uexposition
Coollustre’ ou du texte d'Alexis Vaillant consi-
dérant que toute filiation est inutile dans la
mesure ol Uartiste a créé «un espace de repré-
sentation qui n'existait pas avant, ni dans les
médias, ni dans Tart»’ - U'intérét de Uceuvre de
Serralongue loge pourtant plus dans le rapport
novateur gu'entretient Uartiste avec la posture
documentaire que dans son évidente distance
avec la photographie de presse. Il se distingue
ainsi par exemple radicalement de Raymond
Depardon, dont la critique du photojournalisme
aboutit & une réappropriation « égotiste »’ de 1a
commande journalistique, ou de la position de
Uauteur, gui insiste sur Uexpressionnisme de 1a
forme. Qu'on Uenvisage & la maniére d’Allan
Sekula comme «une activité documentaire réin-
ventée »” ou gue U'on cherche a singulariser la
démarche de l'artiste en la qualifiant d’«alter-
informative » (comme le document explicatif
mis & disposition dans 1exposition), il reste que
la généalogie mérite d'étre notée. Fidéle a 1'im-
pératif d'August Sander considérant que «la pra-

tique de 1a chambre est une nécessité «absolue »
pour Uamateur «sérieux»»°’, Uartiste peut ainsi
restaurer la netteté de Uensemble photogra-
phié sans focalisation ni hiérarchie ajoutée,
distanciation redoublée par sa position de
retrait qui fonde Uexigence de neutralité du
style documentaire. Serralongue se démarque
néanmoins d'autres pratiques documentaires 2 la
fois sur les terrains de sa pratique et sur la
réception de son ceuvre dans le milieu de Uart
contemporain. Contrairement aux corpus trés
approfondis de certains artistes — on pense a 1a
longue enquéte d'Allan Sekula sur le monde
maritime — Serralongue propose une alternative
temporelle dans Uespace-temps méme de la
production de Uimage de presse, de «la société
de Uinformation », pour reprendre le titre de
Uexposition de Pontault-Combault. Ainsi, la
série sur les manifestations de 1995, regroupant
six cent quatre-vingt-dix diapositives qui sont
chacune prgojetée une seule fois dans un diapo-
rama qui dure le temps de Uexposition - trois
mois -, tend & substituer a 1a trace de Uévénement
historique, «1a restitution d'un temps vécu »™.
Travaillant sur le terrain privilégié par les
mass media qui transforment les événements
en instants — décisifs si possible -, Serralongue
les actualise & Uinverse dans une durée (expo-
sitionnelle ou éditoriale), dont les modalités
de présentation sont fonction de la durée réelle
de Uévénement photographié. Enfin, la réception
de son ceuvre, trés ouverte par rapport aux
bastions de Uart documentaire, prouve gue son
approche — questionnant entre autres le régime
de temporalité de 1'image - n'est pas du tout
coupée de la légitimation artistique. A ce titre,
la présence de ses ceuvres dans des expositions
collectives a priori trés éloignées de ques-
tionnements documentaires est exemplaire, et
permet d"introduire discrétement, 13 ol Ton sy
attendait le moins, une des fonctions majeures
qu'Etienne Balibar assignait & Uart contemporain
lors de la Documenta X: «son interaction avec
les pratigues sociales tissees de résistances et
d'utopies »".
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